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Inhalt Dr. Mabuse, Psychoanalytiker und Verbrecher im grofRen Stil,

tritt in den unterschiedlichsten Masken auf, um seine Vielseitigen iiblen Machenschaf-
ten in der Nachkriegszeit auszufithren. Er manipuliert die Borse, treibt in den illegalen
Spielhéllen sein Unwesen, bringt Menschen um Verstand, Geld und Leben. Ein ent-~
schlossener Staatsanwalt kommt dem ,GrofRen Unbekannten' allmahlich auf die Spur.
Es kommt zu einem ausgedehnten Duell inmitten einer verzweifelten Welt, maskiert,
unmaskiert und ohne Riicksicht auf Verluste. Kann Mabuse bezwungen werden?

Text und Gestaltung: Richard Siedhoff

Stummiilm mit Live-Musik

Am Klavier:

Eln Fllm von

Fritz Lang vl ¢
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Ein Bild der Zeit
verlorenen Kn’eges, der im Keim erstickten Revolu tion, der Misere der Inflation, die alle Werte
zunichte gemacht hat, der hoffnungslosen Arbeitslosigkeit und ihren Gegenséatzen - der hem~
mlmgs]osen Genusssucht, der Gier der Kn’egsgewinu]e/ und Spe]cu]dm‘eu ~ ist hier einc[riug]ic]z
aufgezeigt. Nach Tod und Entbehrung will man das Leben genieSen, sich allen Freuden und FPer-
versionen ]zingeben, Sex, Opium, Kokain, Spie]]:é]]en, um zu vergessen. “ (Lotte H. Eisner) Dr.
Mabuse ist ein Produkt dieser Epoche. Die Romanfigur von Norbert Jacques traf in der zeitgends~

Jene wirre fpoc&e der Ndc]z]cn’egszeit, der Depressiou, des

sischen Filmadaption von Fritz Lang und seiner Ehefrau Thea von Harbou zielsicher den Nerv der
Zeit. Nach der Premiere war der Film wochenlang ausverkauft. Schon nach der Urauffithrung
urteilte die Presse: ,,Es lasst sich zjicﬁt]elzgneu, beider Ura uffii]znmg im Uta-Palast war der Beitall
um ein Vielfaches stirker und begeisterter als vor wenigen Wocken beim , Weib des P harao, und
wenn nicht Alles té'usc]zt, wird ,Dr Md])useldas grofa’e Geschiift Fs hat sich damit wieder einmal
erwiesen, dass der aktuelle Zeit[i]m, Jener ﬁ']m, der aus dem Leben unserer I age mit ihren beson-
deren Problemen, Ideen und Auswiichsen entstanden ist, das Publikum am unmittelbarsten zu
packen vermag. Das ist hier restlos gelungen. Der Untertitel des ersten Teils Ein Bild der Zeit ‘sag t
alles. Die Grof3stadt der Nachkriegszeit wird hier mit den markanten Strichen eines Konners ge-
zeichnet, Natiirlich mit einigen Unterstreichungen ( U]Jeft‘rei])ngen wdre zu viel gesag t) aber
sonst milienecht bis zum &ufersten(..)” Dr. Mabuse ist nach Dr. Caligari (,Das Cabinet des Dr.
Caligari“, Robert Wiene 1919) der zweite ty rannische Schwerverbrecher mit akademischen Gracl,
der sich der Hypnose bemachtigt. Aber ,Lang kommentierte diesen Film einmal mit der Bemer-
kung, er habe sich von der Vorstellung leiten lassen, die Gesellschaft als Ganzes zu spiegeln, in
dem Mabuse zwar ii])era]], aber nirgenc]wo erkennbar anwesend sei.” (Siegfried Kracauer) Dr.
Mabuse ist ein Verbrecher in allen Schichten. Die allererste Finstellung des Films charakterisiert
ihn als ein Spielkarten~F&cher von Masken, die sich zusammenschieben und in der Ul)erl)lenclung
im unmaskierten Dr. Mabuse vereinen. ,.fr spielt mit Karten, er spielt Roulette, und er spielt mit
Menschen. Er spie] t mit den Schicksalen dieser Menschen. “ (Fyitz La118) Ex manipuliert die Bérse
im grof3en Stil, betriigt beim Kartenspiel mittels Hypnose, richtet Menschen langsam und baswil -
lig zu Grunde. Er spielt mit der Welt, und macht sich ihr Chaos zu Nutze, dessen Ausgeburt er ist.
,Alle Beweggriinde sind bei Dr. Mabuse, der von seinen Launen abhédngig ist, wohl definiert und
aus den Zeitgeschehnissen Vest&nc]]icﬁ. “ (Lotte‘ H. I:Eney) El,iSt nicht zufallig Psychoanalytiker.

wDr. Ma]ouse, der Spieleru ” (/ ist ]ceineswegs ein Dokumen tar{i]m, sondern ein Dokument der Zeit. *
(Siegfried Kracauer) In der Figuy des Dr. Mabuse sieht Kracauer im Nachhinein eine Vorahnung
des Tgrannen Hitler. Tatsachlich finden sich in Zwischentiteln wie ,Also Kampﬂ“ und vielen De-
tails der Filme der frithen 1920er Jahre und ihrer Tyrannen erschreckende Parallelen zum Dritten

Reich. Ebenso wie die fiktive Figur des Dr. Mabuse ist Hitler eine Ausgeburt des Deutschlands
nach dem ersten Weltkrieg. Das Programmheft von 1922 bekundet: ,,Dieset Mabuse () war 1910

undenkbar und wird 1930 vielleicht nicht mehr méglich sein - das wollen wir hotfen, méchte man
sagen. Aber in Hinblick auf das Jahr 1 920 ist er ein iiberlebensgrofies Portrait ()" Doch 1032 gibt

Fritz Lang seinem Tyrannen mit ,,Das Testament des Dr. Ma]:)use“ eine Fortsetzun, , um ganz offen-
y

sichtlich die Parallelen des Verbrechergenies mit dem aufkommenden Nationalsozialismus aufzu-
zeigen. Von Goebbels wird der Film soglgigh nach Machtantritt verboten.

i

Ein Spiel mit dem Medium Film Ein haufig anéétroﬂeﬁes Plakat in
Berlin um 1920 lautete , Berlin halt ein, besinne dich, dein Tinzer ist der Tod. “Fritz Lang hatte mit
,,Der miide Tocl“ (19(20), einer marchenhaften und filmtrickreichen Parabel iiber die Unentrinn~

barkeit vor dem Schicksal nach dem ersten Weltkrieg, international Furore gemacht und war zu

den geachtetsten Regisseuren aufgestiegen. Wie in jeden seiner Filme treibt Fritz Lang die Innova-
tion weiter voran. Das Team um Lang arbeitete fieberhaft an den perfektioniert ausgekliigelten
Phantasien des Regisseurs. Umwerfend sind die Masken, in denen Klein~Rogge zur Unkenntlich-
keit verandert agiert, aber dennoch dem Publikum immer erkennbar bleiben musste. [Hauser, Stra-
Ren und expressive Innenrdume wurden im Studio errichtet. Filmarchitekt Erich Kettelhut erin-
nert sich: ,Zweimal sollte die Straffe in Gesamtansicht gezeigt werden; dabei konnte die linke
Straflenseite perspektivisch verkiirzt werden. So lief? [ Otto ] Hunte nur die Hauserpartien aushau-
en, die von den Straflenlaternen auge]euc]z tet wurden; ansonsten blickte man links in das Dunkel
des unbeleuchteten Ateliers. Dieses Fxperiment konnte Otto wagen, weil er in Fritz Lang einen
Spielleiter hatte, der schon bei der Baubesprechung zu jeder Einstellung genaueste Angaben ma-
chen konnte.” Auch lasst Lang Worte im Bild erscheinen, verschwinden, spielt mit der Graphik
der Zwischentitel, lasst sie sich an ausgewahlter Stelle bewegen. Die Presse zeigte sich begeistert:
Man sieht Dr. Mabuses Gesicht Fs erscheint p]é't‘z]ic]z auf der dunklen Leizzwauc], vom Licht ver-
deckt Das Gesicht wird bei beweg]icﬁer Kamerafahrt immer gré{,?er, es kommt nédher und néher,
bis es die gesamte Leinwand austiillt, bis die Augen den Kinoraum beherrschen. “ Lang hypnoti-
siert sein Publikum - und tyrannisierte sein Filmteam. ,Seit vier Uhr sind wir bei der
Schieereiszene. Stlmc]enjaug hat Lang pIo])iert. Eben haben wir die Szene dreimal hintereinander
gedreht aber Lang ist immer noch nicht zufrieden. Drei Tiiren hat er schon kaputt geschossen, mehr
hatten wir nicht vorbereitet.” (Otte Hunte nach Erich Kettelhut) Nach ,,Dr. Mal)use, der Spieler“
trieb Lang die Perfektion und seine Materialschlachten mit ,Die Ni]selungen“ (19(25/ 94) und
.Metropolis“ (1926/ 97) bis zum finanziellen Fiasko auf die Spitze. Doch das zweiteilige Mabuse~
Epos war zunachst ein rigoroser finanzieller wie kiinstlerischer Erfolg. Sergej Eisenstein, der spater
den ..P anzerkreuzer Potemlcin“ (1995) schu{, erstellte, bevor er selbst Filme clrehte, fiir Russland eine
eigen, kithne Schnittfassung von Langs, die heute leider als verschollen gilt.

Musik Der Stummfilmpianist Richard Siedhoff begleitet den Film mit seiner
eigenen musikalischen [nterpretation des Films, einer Mischung aus Komposition und konzipierter
Improvisation. Dabei lasst er einige Motive der von Konrad Elfers 1964 anlésslich der ersten Wie-
derauffithrung komponierten Mabuse-Vertonung mit einflieen.




