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kiinstlerisch hochstehend Deutsches Filminstitut (DIF),
Frankfurta M.
Inhalt Ein junger Student flicht aus dem elterlichen

Kleinbiirgeridyll und kommt bei der &lteren Prostituierten Auguste unter, die ihn ver-
sorgt. Sie verfallt dessen jugendlichem Charme, verliebt sich in ihn und setzt Anton, ihren
Zuhalter, vor die Tir. Um ein besseres Leben zu l)eginnen, kauft sie eine 1an8ersehnte
Konditorei. Doch der Student hat sich derweil in Augustes junge Kollegin Clarissa ver~
liebt. Verzweifelt stiftet Auguste ihren ehemaligen Zuhélter an, Clarissa umzubringen.
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Die Strafle beleuchtet JAllerorten deuten die Dinge auf die Stralle, auf
das P faster, hastende Eifg)e, dunkle Fcken und I/Vin]ce], den Lichtkreis unter den Strafden-
laternen.” (Paul Rotha) Schon 1923 filmt Karl Grune ,Die Straﬂe“, ein expressives Melo-~
dram iiber einen alten Kleinbiirger, der dem Laster der Nacht erliegt und aus seiner
spielbiirgerlichen Idylle ausbricht. Am Ende kehrt er, vom siindhaften Strudel des nacht-
lichen Grof3stadttreibens gelautert, reuevoll zuriick, legt den Kopt in den Schof? der Frau.
Der Film begriindet eine Reihe von StraRenfilmen”. ,,,Dimentragé'diellmd die anderen
Stralentilme sind traumédhnliche Bildkomplexe, die eine Art von Geheimschritt bilden.
Indem sie g]on'[jzieten, was Potamkin die ,StrafSe der Bordelle ‘uenut, ]Jn'ngeu Straflenfil-
me sinnbildlich die Unzutriedenheit mit der stabilisierten republikanischen Regierung
zum Ausdruck. Das Leben, so scheinen sie zu sagen, ist innerhalb der Grenzen des ,Systems ’
nichts wert; es kommt zu seinem Recht nur auflerhalb der verfaulten biirgerlichen Wellt
Daf? das Zentrum des Lebens die StrafSe ist ~ ein Viertel das nicht von Proletariern, son-
dern von Verstoflenen bevolkert wird -, deutet an, dafd die Unzutriedenen alles andere als
Sozialisten waren. Liebe auf der Straf3e, das steht fiir Ildeale, die mit denen von Locamo,
“ (Sieghied Kracauer) Das Thema der
kleinen Grof3stadtstraRen mit ihren Dirnen, Dieben, Spieleyn, Sensationen, Al)griinclen
und tragischen Schicksalen beschaftigte den deutschen Film nachhaltig. ,Das ist keine
sehr sch wierige und keine sehr erfreuliche Handl ung. () Der Regisseur, Bruno [\’a]m, Sge~
staltet in schweren Farben diese wenigen Schicksale, die beispielhatt fiir eine ganze sozia~
le Schicht einstehen und steigert die diistere Wirkung von Akt zu Akt “ (Lichtbild-
Biithne, Nv. 91, 16. April 1997) Rahn, der eher fiir Sittenfilme und unbedeutende Lustspiele
bekannt (l)zw. unl)elcannt) ist, sucht mit ,,Ditnentrasédie“ die Nahe der 8yo{gen, expressi~
ven sozialkritischen Filme wie etwa G. W. Pabsts ,Die Freudlose Gasse" (19?5)
~ »

Weimar und Moskau nichts gemeinsam hatten.

Rahn filmt ganz dem zeitgenéssischen Realismus Verpﬂichtet, ,,(..) obschon auch hier wie-
derum Laternenlicht von diisteren Ecken herstrémt, halbdunkle Hausflure sich geheim-
nisschwer auftun. Aber es tehlt der fahle Phosphorglanz der Nachtszenen, in denen Ver-
wesung zu schimmern scheint, der die +JIreudlose Gasse “ertillt / / “ (Lotte H. Eisner) Auch
Rahn versucht, das Milieu der Geschichte gern iiber Detailaufnahmen zu transportieren.
") bn'ng t Rahn Meter auf Meter nichts als Fiife, immer nur Fiifde auf dem Trottoir, Fiiffe
auf schmutzigen, abgenutzten Ireppenstufen () Denn selbst, als der Expressionismus sich
seinem Ende zuneigt, liebt es der deutsche Film, Symbole und Prinzipien agieren zu lassen
an Stelle menschlicher Wesen. (Eisner) Kracauer erganzt ironisch: ,,Fs scheint, als werde
den Fiilen nicht weniger Ausdruck als Gesichtern zugesprochen. “Dennoch ist es ebenso
ein durch Parallelmontage und geschickte Aufnahmewinkel iiberzeugender Film.

,Guido Seeber hat meisterhatt photographiert, inshesondere die paar Trickaufnahmen
zeigen den groflen Kénner. Die Bauten von C. L. Kinmse sind stilecht. - Eine packende sozi-
ale Tragédie - grau wie das Regenwetter, das die exgriffenen Menschen auf der Stralfe
empfing. “(Lichtbild-Biihne) Doch neben ,Kleinstadtsiinder, der im Ausland sehr erfolg-
reichen nachsten Zusammenarbeit zwischen dem Regisseuy Bruno Rahn und Asta Nielsen
im selben Jahy, bleibt .,Dimentrag&idie“ das einzige wirkliche Werk Rahns von Wert, ,,(../
und wenn sich in seinem Schaffen ,Dirnezzttagé'c]iela]s etwas ungewohnliches erweist, so

lieg t das zum gro{;’en Teil an Asta Nielsen und dem echten Pathos ihrer Rolle.” (Eisney)

Die Kunst der Nielsen JEin di usterer, ergrei/euc]er, in die Nachtseiten des sozialen
Lebens hineinleuchtender Film. Und alles iiberstrahlend: Asta Me]seu, noch immer eine
der gréfiten Filmdarstellerinnen der Welt, noch immer ein Wunder an Menschlichkeit
und Kunst. (LichtbichBﬁhne) Der Film ,,Dirnentrag&idie“ wayr einey ihrer 8ro{3en Er{olge.
,Asta Nelsen, die ihre Ndhe zu Ibsen und Strindberg nicht verleugnete, stellte die Prostitu-
ierte ganz unvergleichlich dar: nicht als realistische, sondern als imagindre Figur einer
Verstofenen, die gesellschaftliche Konventionen abgeschiittelt hat und jetzt durch ihre
bloBe FExistenz die fragwiirdigen Gesetze einer heuchlerischen Gesellschaft herausfor-
dert” (Kracauey) s ist nicht das, was sie tut, was sie spie]z‘. (../[]11’@ Spie]szeue ist ein Au]a{?;
ikr Antlitz aber ist ein Hohlspiegel, der alles Gewirr von Qual und Seligkeit und totem
Nichts und strahlendem All durcheinander, den wir Menschenleben nennen, in sich auf-
fangen und spiegeln kann. () In ihrem Spiel dehnt sich die Minute zur riesigen ZLeitspanne,
in der Menschen geboreu werden, hoffen, leiden und sterben. Ein mimischer Mono]og der
Asta Nielsen ist der tiefste kiinstlerische GenufS, den die gesamte Filmkunst zu bieten hat. “
(Willg Haas, Film-Kuriey, Nr. 90, 16. April 1997) Die 1881 in Kopenhagen 8e]:)orene Film-
diva ~ der erste weibliche Filmstar iiberhaupt -~ begann 1910 unter der Regie ihres Mannes
Urban Gad eine steile Filmkarriere in Deutschland. Mehrere Jahre spielte sie unter seiner
Fihrung und auf ein Rollenklischee lie} sie sich nie festlegen. .,Engelein“ (Urban Gad,
1914) - in dem die 52-jahrige eine rebellierende 17-jahrige spielt, die sich als 12 ausgibt -

wurde von der Zensur verboten und léste einen Skandal aus, wurde aber nach der Freiga~

be der 8ro{§e Durchbruch der Nielsen. Sie procluzieyte auch drei Filme, darunter eine Ver-
fﬂmung von Shakespeares ,,Hamletu, in dem sie den (]azw. clie) .,Hamlet“ (Svend Gacle,
1920) selbst spielte! Sie arbeitete mit wichtigen Regisseuren der Zeit: ,,Rausch“ (Ernst Lu-
bitsch 1919), ,,Erdgeist“ (Leopol(‘l Jessner, 1993), ,,IN.R.I“ (Rol)ert Wiene, 19?5), WDie freud~
lose Gasse” (G. W. Pabst, 1995) und ,,Gehetzte Frauen” (Richarcl Oswald, 1997). Der Ton-

film, der kameratechnisch zunachst ein 8ro{3er Riickschritt war, machte ihrem dezenten
Spiel den Garaus. Sie drehte nur einen Tonfilm und widmete sich fortan dem Theater.



