Regie Joe May
Buch Joe May
Hans Székely
Rolf E. Vanloo
Produktion Erich Pommer
Max Pleiffer
Kamera Giinther Rittau
Bauten / Dekoration Frich Kettelhut
Robert Herlth
Walter Réhrig
Kostiime René Hubert
Darsteller
Bettg Amann Juwelendiebin Else Kramer
Gustav Frohlich Wachtmeister Albert Holk
Albert Steinriick sein Vater, Hauptwachtmeister
Else Heller die Mutter
Hans Adelbert Schlettow Konsul Langen, Krimineller
Hans Albers Taschendieb
Paul Horbiger Taschendieb
™ e . Rosa Valetti Frau an der Theke
mg:ég& | » ISTRGF Georg John Bankrauber
Urauffithrung Originallange:
11. M&r21929 2576 m
im Berliner Ufa~-Palast am Zoo (ca. 095 Minuten bei 24 Bildern je Sekuncle)
Inhalt. Die Goldenen Z.wanziger Jahre. Auf Berlins heiflem Pflaster

sind Taschendiebe nicht weit. Doch auch das Verbrechen im grof3en Stil fluoriert -
Konsul Langen lasst in Paris eine Bank ausrauben und seine Geliebte versucht
sich wahrenddessen als Juwelendiebin. Trotz allerfeinstem Charme wird sie blof3-
gestellt und der junge Wachtmeister Holk {ibernimmt ihre Festnahme. Doch der
Weg zur Polizeiwache entwickelt sich fiir ihn zu einer Gradwanderung zwischen
Dienstpilicht und Mitleid. SchlieRlich verfallt er Ihrem Charme, lasst sie laufen
und kehrt zu ihr zuriick -~ und macht sich des Mordes am eifersiichtigen Konsul

Langen schuldig.

Text und Gestaltung: Richard Siedhoff

Stummiilm mit Live-Musik

Richard Siedhoii am Klavier
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Regie: Joe Mag, 19?9, mit Gustav Fr&hlich, Bettg Amann

Am 25. September /[ 19:45 Uhr
im Lichthaus-Kino Weimar
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Genre

Stummfilm treffend charakterisierte, entwickelte sich aus der Zeit der Inflation wiederum

Neben der ,ddmonischen Leinwand I,‘ wie Lotte H. Fisner den deutschen

ein neuey, sachlicher Filmstil, derin pragnanten Zeitbildern das Leben und seine A]ogri'ur
de einzu{angen vermochte. Ein Wegbereiter eines eigenen Tgpus dessen war Karl Grunes
.Die Strafe” (1923). ,.Die Strafe ist ritselhatter Anreiz, wolliistige Vertiihrung fiir jene
anzzse]jgeu I eufel die der Monotonie ihres niichternen ]c]ein])iirget]icﬁeu Daseins miide,
ikres engen, dumpten Heims tiberdriissig sind und die Abendteuer, Flucht vor sich selber
suchen.“ (Lotte . Eisner). Siegfried Kracauer spricht schlieflich in ,,from Caligari to Hit-
ler“vom Typus der StraRenfilme”.Auch ein ,Straenfilm”, aber ganz anderer Art war
Georg Wilhelm Pabsts Zeithild der Inﬂation, ,,Die freudlose Gasse“ (19?5) Wurde dort
ein kaputtes Gesellschaftsportrait vorgefiihrt, so interessieren in ,,Asphalt“ (1928,/29) nur
noch die Einzelschicksale, die aus der breiten Masse fast zuféllig herausgepickt werden.
Doch die Abgriinde der Gesellschaft sind auch in den Goldenen Zwanziger Jahren immer
noch zu finden.

Film ist in erster Linie Optik, der Stummfilm ganz besonders und
der stumme Film zum Ende seiner Ara erreichte an der Intensivkraft seiner optischen Bril~

Mise en scéne

lanz und inszenatorischen Einfalle eine erst sehr viel spater wieder erreichte Tiefe. ,As~
p}mlt“ von Joe May ist ein mustergiltiges Beispiel fir die hohe Qualitéat des deutschen
Films vor 1933. Hier mischen sich Montage~Ey{ahrungen aus ,Berlin. Sinfonie der
Grosstadt” (W Ruttman, 19(27) 8leicherma{§en wie ,die entfesselte Kamera“ aus +Der letz-
te Mann“ (. W. Murnau, 1924) ein; ebenso hat das Spiel mit Masken und Kolportage aus
.Dr. Mabuse"“ (E. Lang, 1922) hier iiberlebt. Doch vollig entgegen der stilisierten Inszenie-
rung eines Fritz Lang entwickelt Joe May, der schon weit vor diesem das Kolportage-
Genre im Film etabliert hatte, hier eine Filmspyache, die den Darsteller - den Menschen
und seinen Ausdruck ~ in den Mittelpunkt und zum Mittel der Inszenierung macht. Der

Blick, das Sehen und das Gesehene sind bestimmende FElemente der Montage, des Aus-
drucks, des Spannungsaufbaus und schliefllich der Erzahlung selbst. Beobachten und Ex-
kennen. Lange Passagen des Filmes kommen vollstandig ohne Zwischentitel aus. Doch
besonders Augen und Gesichtsausdruck in Nahaufnahme oder Halbtotale fungieren als

direkter emotionaler Mittler, tauchen das Gesehene bzw. Gezeigte auf mitreilende Weise
in ungeahntes Licht. Und waren es in Grunes ,Die Strale” noch die Lichtreflexe der tan~
zenden Strafenlichter an der Zimmerdecke, die von der Hektik der GroRstadt - des ,,grau-
enhatten Dsch nge]s “ (Kracauer) wvoller Ain ter]m]t, voller Versuch ung “ (Eisney) ~ kiinde-
ten, so sind es in ,,Asphalt“ die optisch dargestellten akustischen Signale, die in der birger-
lichen Stube vom Stralenleben kiinden. Gustav Frshlich, der von Fritz Lang fiir ,Metropo~
lis“ (1926) entdeckte Jungdarsteller, bekommt in ,,Aspha]t“ schauspielerisch schliefllich
v611i8 neue Tiefen. Noch so kleine Ereignisse werden durch einen Augenschlag zu drama-~
tischen Hohepunkten. Fine Filmsprache, die in Amerika weniger Einfluss als Furore ma-
chen sollte. Schlieflich war auch Frich Pommer, Produzent fast aller bedeutenden deut-
schen Stummfilme, von seinem Versuch, in den USA Fuf zu fassen zuriickgekehrt und gab
selbst den Anstof fiir ,,Asphalt“.

Restaurierung Auch von .,Asphalt“ waren bis nach 1990 nur wesentlich gekiirzte
Fassungen bekannt, die alle auf eine Kopie zuriickgingen, die das MoMA um 1936 von der
Ufa bekam. In Moskau fand sich schlieflich 1993 eine nahezu vollstandige Kopie mit
deutschen Springtiteln (Einzelbilder der Zwischentitel, die noch zu lesbarer Lange ausge-
dehnt werden miissen). Fehlende Passagen konnten aus dem Material MoMA erganzt wer-~
den. Am 20. Februar 1993 hatte die Rekonstruierte Fassung aut der Berlinale Premiere.
Der ,film & TV Kameramann “urteilte daraut: . Joe Ma ys Stummfilm ASPHALT von 1920
(} waz, da waren sich alle einig, der beste deutsche Film der Berlinale. “ .

Zur Premiere 1920 arrangierte der renommierte Kinokapellmeister Willy

Musik.

Schmidt-Gentner eine der vielen iiblichen Kinomusik-Kompilationen fiir groRes Orches-
ter ~ einem auf den Film zugeschnittenen Potpourri aus stimmungsgebundenen Genrestii-
cken. Jedes Kino stellte meist seine eigene Kompilation zusammen, auch entsprechend der
GroRe des angestellten Musik-Ensembles. Fiir dir Restaurierung von 1995 komponierte
Karl-Ernst Sasse eine neue, jazzige Orchestermusik. Im Lichthaus-Kino begleitet der
Stummfilmpianist Richard Siedhoff den Klassiker live am Klavier mit seiner eigenen mu-
sikalischen Interpretation des Films. Eine Mischung zwischen Komposition und Konzept~

Improvisation.



